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MMHUPDbI UTOPA
KAJINHAYCKACA

XyAOKECTBEHHbBIN YHUBEPCAIN3M — SIBJIEHHE PEAKOE B XX U, TEM OOJIEE, B HOBOM,
XIX Beke. CrieruagbHOCTD B TIOPY Y3KOU TPOPECCUOHAIUIZAITUH ITOIJIOMIAET MACTEPA
OOBIYHO LETUKOM, U «CKPHUIIKA DHI'PA» — KIIACCUYECKAs META(POPA «IPyroy CTPACTH>
XYJIO’KHHKA — 320bIT4, KA34JI0Ch Obl, IABHO W IIPOYHO.

Teatp, OHAKO, HAJIEJIEH OCOOBIM KA4Y€CTBOM: OH I10 OIIPEJIEJIEHUIO AKKYMYJIHPYET
B ceb6e BCE BH/IBI UCKYCCTBA, OH CHHKPETHUYEH, U ITOJIMHHBIN PEXHUCCED — B OOJIbIIEN
WIA MEHBIIEN CTENIEHU — HE TOJBKO UHTEPIIPETATOP APAMATYPIHUU U CO3LATEND
MH34aHCLIEHB], HO U COABTOP U BJJOXHOBUTEID CLIEHOIPA(a, KOMIIO3UTOPA, YETIOBEK
CIIOCOOHBIA BU/IETh CUHTE3UPOBAHHBIN BU3YAJIbHBIN U 3ByKOBOM OOPA3 CIIEKTAKIIA,
OBITH JACMUYPTOM TBOPHUMOTI'O IIO €EMY JIMIIb BEJOMbIM 3dKOHAM XYJOXCCTBCHHOI'O
MHpPaA.

W3BECTHOE BBIPAKEHUE «PEKUCCEP YMUPAET B AKTEPE» Ooiee 3PPEKTHO, HEXKEIN
JOCTOBEPHO. Pexxuccep, HANENEHHBIN MACIITAOHBIM TAIAHTOM, YMEHUEM BHUIETDH U
4yBCTBOBATDH IIHPE, YEM ITPOCTO ITOCTAHOBIIVK CIIEKTAKIIA, BPAJ JIU MOXET BEIPA3UTD
Ha CLIECHUYECKUX ITOJAMOCTKAX YE€PE3 UI'PY AKTEPOB (IIYCTh JAXKE UM BBICTPOCHHYIO U
OTTOYEHHYIO IO BO3MOXKHOI'O COBEPILIEHCTBA) BCE, dOCOMOMMHO 6Ce, 9€M IIEPETIOTTHEHO
€ro BOOOpaKEHUE 1 CO3HAHUE. Ero MUp BCera OOJIbIIe, HEXKEIU MUP CIIEKTAKIA, U
O APEHHAA MATYILAACA HATYPA €CTECTBEHHBIM OOPA30M OOPAIIAETCA K PYKOTBOPHOH,
COOCTBEHHOMH PEATHU3ALIMHU TOI'O, UYTO B TEATPE IPUXOANUTCA JOBEPATH IPYI'HUM, ITYCTh
JAKE CAMBIM OfAPEHHBIM JIIOJISIM.

Tak BO3HUKAET YCTPEMIIEHHOCTD K CO3/IAHUIO COOCTBEHHOM XY/IOKECTBEHHOI
BCEJIEHHOM, COOCTBEHHOMY ILJIACTUYECKOMY, IIBETOBOMY, BOEJJUHO CIUTOMY
OPOCTPAHCTBY. MCTOpUA 3HACT TOMY HEMAJIO IIPUMEPOB. biancTaTeJabHBIM
PUCOBANBITUKOM OB Cepreil dru3eHmTeH, HUKOomMan AKMMOB-XY/TOKHHUK OB
JOCTOMHBIM COIIEPHUKOM (M COPATHHUKOM ) AKMMOBA-pexXnUccepa, l'opaon Kpar 6bu1
W IIOCTAHOBIIUKOM U OPOPMUTEIEM CBOUX CIIEKTAKIIEMN.

3a BoceMb JieT KalnmHayCKac CO34a1 HECKOJIBKO COTEH KUBOIIUCHBIX IIPOU3-
BeJlcHUI. OH U3HAYAIBHO HE ObLI CKJIOHEH XPAHUTb BEPHOCTD €IMHCTBEHHONU MY3€,
€TI0 YBJIEKAIN HAyKa (TICUXOJOIUs, (PHIOCO]US) U IUTEPATYPA — B O6EUX OOJIACTIX OH
HECOMHEHHO IIPEYCIIETT, CBUIETENBCTBOM YEMY — YUEHBIE CTENIEHU 1 MHOT'OYHCJIEHHBIE
MyOJIMKALINHN.

OH 1 IPU3HAHHBIN My3bIKAHT, 4dBTOD ¥ UCIIOJIHUTEID, 3anucaBmuii 12 CD ats60MOB

(BOKaJIbHBIE AYITHI). KAPTUHBI OH HAUMHAET ITHUCATh, YK€ UMEA OIIbIT PUCKOBAHHDIX,
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HO IIPUHOCHUBIIINX YCIIEX HEPEMEH. U BCE KE HYKHO OBUIIO OCOO0E MYKECTBO, UTOOBDI,
CTaB YK€ IPU3HAHHBIM PEKHUCCEPOM, ITO3THEE — U ITHUCATEJIEM, U YYEHBIM, PUCKHYTH
OOpPATUTHCA K >KMBOIIHUCH — IEITEJIbBHOCTH, TPEOYIOIEN HE TOJIBKO IIPUPOJHOTIO Japa,
HO U CUCTEMBI 3HAHUH, INTEJIbHBIX JIET TPEHUPOBKU <7143 U PYKU». MyKECTBO, HE
HCITyTaTbCsI OOBUHEHMSA B JIIOOUTENLCTBE, BO BTIOPKEHUU B «4yKOU IIPUXO/L» €LC.

31ech, OAHAKO, YMECTHO BCIIOMHUTD IIyIIKMHA, IIOJATraBIIETO, YTO XYJOKHUKA
H4/TOOHO CYAUTB I10 3aKOHAM, UM CAMHUM <«HAJ] COO0IO CO3/TaHHBIM».

JKMBONUCH, TBOPUMAS KAK YACTh HEKOEI'O YHUBEPCAJIBHOI'O JICHCTBUSA, KAPTUHA,
CTAHOBAIIAACA MIEPCOHAXKEM «CIEKTAKIIA>, IJI€ XOJICTHI, CBET, CAMa IKCIIO3ULIUA U
ABTOPCKAA MY3bIK4, — 3TO fABJIEHUE, B IPHUHIUIIE OTIMYHOE OT TPAJAUIIUOHHON
CTAaHKOBO¥ KaPTHUHBDL

ABTOp OOpeTaeT 34eCh U GONBIIYIO CBOOOAY U OONBIIYIO OTBETCTBEHHOCTD.
Co3aBaeMBII UM MUKPOMHP CTPOUTCA IO IIPUHITUITY HE OTCTPAHEHHOI'O 3PEJININ,
OTAEIEHHOI'O OT 3PUTENIA OPKECTPOBOM AMOM, PAMIION U 3aHABECOM, HO KAK UCKYCHO
CO3[JAHHAs, HACBIIEHHAS SMOLIUAMHU CPEA, OKPYKAIOIASA 3PUTEICH U BOBJIEKAIOII A
HX B BU3YaJIbHO-3BYKOBYIO pamy. TeaTpanpHasa npodeccrsa Kaannayckaca HUKAK He
AUCTAHLIMPOBAIA €0 OT COIIPHUYACTHOCTH K XyIOKECTBEHHOMY IIPOLIECCY XX BEKA.

B ero kapruHax (HAIIOMHIO, YTO HECMOTPS HA TO, YTO KUBOIIUCHIO OH HAYaJl
3aHHUMATBCS JIUIIb HELABHO, YHCJIO €r0 paboOT BEIHUKO) €CTb OLIYTUMBIN JUAJIOT
C «rpapgaMu» HoBEHIIEro UCKyCCTBA. B IIOCneqHNE AECATUIIETHS UKOHOChEPA,
HACTONMYMUBBIA COHM CO3[JdHHBIX UCKYCCTBOM OOPA30B CTAJI €BA JIM HE IUIOTHEE U
AKTHUBHEE PEAIbHOU NIPHUPOABL. Beab M BIPAMb, HUYETO COBEPIIEHHO CBOOOIHOIO
OT TPAJULIMM HBIHE CO3/aTh HEBO3MOXXHO — BCE€ MHOE OCTAETCS JIUIIb IIPAMBIM
3aUMCTBOBAHHEM WIHM CAMOOOMAHOM.

W 31€Ch y’Ke€ — BCE 3ABUCHUT OT CHJIBI [yXd U HHIUBUAYAJIBHOTO JAPa XyJOKHUKA:
CTATb MACCHMBHBIM YYACTHHUKOM I3THUX JIYKABBIX UT'D WX BJIACTHO IMOCTABUTH X HA
CIIyKOY COOCTBEHHOMY TAJIAHTY.

«Bce, 4TO HE UMEET TPAJUIINU, CTAHOBUTCA IUIATNATOM> (DyXeHHO 1y OpPC): IIpe-
TEH3UH HA IIOJIHYIO CAMOCTOATEIbHOCTb OKA3bIBAIOTCS, KAK IIPABHJIO, WIIIO30PHBIMU.
EcTecTBeHHO, YTO B IIPOCTPAHCTBE UHTEPECOB KaMHayCcKaca OIyTUMO IIPHUCYTCTBUE
e Kupuko, Marpurra, B 3HAYUTEIbHON MEPE U BEJIUKOIO JuieTaHTa YropieHuca,
CTPEMUBIIETOCS K CUHTE3Y 3BYK4, [IBETA U OTBJICYEHHOI'O CUMBOJIA. KayimHayckac
JIOMa B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE, OH HE 4y:X/] eMy. HO OH BOBCE HE CTPEMUTCSA BOUTH,
KaK MHOT'HE, B main stream, ITIOCTaBUTb COMHUTEIBHOE KAYECTBO «aKTyaJIbHOCTH» HA/Jl
WHUBUYAJIBHOCTBIO U AICHOCTBIO CAMOBBIPAKEHUS.

Ero xoOJCThl, KaK CTOI-KaJpPbl PHUIOCOPUIECKOTOO (PUIbMA, UMEIOT CBOU PUTM,
CBOIO ITIOCJIENOBATENBHOCTD U JIOTUKY. B IpHUHIIUIIE OHX OOPAILEHBI K BEYHBIM,
IIPUTYEBBIM MOTHBAM — JIIOOBH, HAJIEXK/IE, FAPMOHH, IIOKOIO, [IPEOOIECHHIO CTPAXA...
KanenaoCckoI CTpeEMUTENBHON COBPEMEHHOU TPAHCHAITUOHAIBHOM YKU3HU HAXOUT

MUPHBIA CHHTE3 B KAPTUHAX XyJOKHUKA. MEUIEHHO U HEOTBPATUMO 3aBOPAKUBAECT
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OH 3PHUTEJA, COIIPUKACAACH C INTYOMHAMH €I'0 TYIIH, OCBOOOXKAAA €€ U 3ACTABIIAA BULECTh
[OTAEHHYIO 3CTETUKY CKPBITBIX 3MOLUM U HpeACTABIcHUN. M ¢ HEYyMOJIUMOCTBIO
CEPBLE3HOIO XYAOXKECTBA YTOJAET KAKIY AYIIIEBHOI'O IIOKOSL.

Ero My3pIKaJIbHO-)KMBOIIMCHAA 3KCIO3ULUA-KOHLEPT «KabuHeTr Mygperar,
IIOKA3aHHAA B IEKA0pE MUHYBIIET'O I'O/1d, — TOXKE CBOETO POZA OKPYKAIOIINH 3PUTEA
Y CIYIIATENA «KaPTUHHBIN 31 aymu (Bildersaal der Seele)», o BeipakeHMIo 'epmana
T'ecce.

Kannuayckac MOMOTAET 3PUTEINI0 C TOMOINBIO U300PAKEHHBIX UM MEJIHN-
TEJIbHBIX BOJIONA/I0OB U LIENEHEIOMMNX B TOPKECTBEHHOM IIOKOE CBETUJI, C IIOMOIIBIO
TAUHCTBEHHBIX U TOPKECTBEHHBIX MEJIOAHUI OOPATUTHCA K COOCTBEHHOMY CO3HAHUIO,
4TOOBI OTBICKATD B HEM PE3OHAHC BUIUMOMY U YCJIBIITAHHOMY.

N o6pecTr HOBOE IIOHHUMAHHUE CYIIETO B CEOE U B MUPE.

XYIOKHHUK UIIET TIEPBOOCHOBBI OBITUS, MU(A, OOPAASICH, ECTECTBEHHO, U K TOMY,
YTO IIPUHATO HA3BIBATD «KOJUVICKTHBHBIM 6CCC03H2_T€JIbeIM>>, KIIaMATH, XpaHHHICIjICH
B KyJIbTYpE U Bepe. Tak BO3HUKAET UK «[aliHasA Beuepst», 7€ XyJOKHUK BILIOTHYIO
MOAXOAUT K HE(PUT'YPATUBHOU JKUBOITHCH, TOBEPSAA CBOIO MBIC/Ib U HIHTYULIMIO YUCTON
dopme, IIACTUIECKOMY HAMEKY, HAXO/A B IIATETUKE KPACOK U JIMHUI JOBOJIBHO
BBIPA3UTEJIbHOCTHU I PEAIN3ALIUN CBOET'O MACIITAOHOT'O 3aAMBbICIIA.

Hropro Kaymrayckacy — 60.

OH — Ha TOM BPEMEHHOM B3JI€Te, 4TO JlanTe 0603HA4YNII B Hadale «boxecTse-
HHOI KoMeaun»: «Nel mezzo del cammin di nostra vita (CBO¥ IyTb 3¢ MHOU IPOUASA
JIO TIOJIOBUHBL)».

Jleno, padyMeeTcs, HE B YUCIIE IPOKUTBIX U I'PASYIIUX JIET — B CAMOOIIYIIIEHUN
Y MOHMMAHHUM 3HAYUTEIbHOCTH HACTYNAIOMEN NOPLL ITopy 3pesiocTu XyJOKHUK
BCTPEYAET, TOTOBBIHN K 6IATOTBOPHBIM COMHEHMAM, HOBBIM 3KCIIEPUMEHTAM, KAKIBIA
14T JJIs1 HETO — JIMIIb HAYAJIO ITYTH, 33JIOT'OM KOTOPOI'O CTAJI0 TO MHOT'OE, UTO CJIEIAHO

1 9TO JAaBHO HAILJIO MHOXXECTBO 6H3FOﬂ3prIX MTOYUTATENEN.

Muxawi F’EPMAH

podeccop, TOKTOP UCKYCCTBOBEIECHNUS,
AxanemMuk AkagieMuu ['yMaHUTAPHBIX HAYK,
wieH MexayHapoaHOM ACCOLIMAUN
XyIOXKECTBEHHBIX KPUTUKOB (AICA),
IVIABHBIA HAYYHBIA COTPYAHUK

I'oc. Pycckoro myses






IGOR KALINAUSKAS:
THE INFINITY OF SPACE

Igor Kalinauskas took up painting relatively not long time ago, having already won a
fair name in the world of art and science: a well-known keen art director, writer, philo-
sopher and psychologist, scientist, professional musician (12 CD albums — vocal duets).

Sure, one needs courage to take up a brush in mature years. The more famous and
recognized you are, the more difficult is to “start from the scratch”, moreover that one’s
demands to himself go up with years and with the growing mastery. Especially as it was
so easy to feel afraid of reproaches in amateurishness — the painting requires not so much
the talent, insight and intuition, but the sound knowledge, many hours of training.

He started painting, already having the experience of risky changes, yielding success
though: he was attracted by universalism from early childhood. He undoubtedly has
been successful both in science (psychology, philosophy) and literature. The evidence of
this is his academic degrees and numerous publications. The universalism as a synthesis
of artistic and scientific creation, being a phenomenon extremely popular in Middle Ages
and the epoch of Renaissance (Leonardo’s lute, Michaelangelo’s poetry) ceased to exist
once, disappearing for a long time, and started reviving only on the threshold of XX
century. The combination of music and colour with Skryabin, Kandinsky, Schoenberg,
Tchurlenis mark the onset of the past century in their own way, and the occupation
of Castalian sages (Hermann Hesse’s “The Glass Bead Game”) sort of legitimatize the
syncretic artistic thinking, “the algebra supplemented by harmony” (Pushkin), making
it the top flight of time.

The XX and, moreover, the new XXI century seemed to favour narrow specialization,
and the speciality more and more frequently absorbed the master entirely. But still the
syncretism was reviving in its own way in the art of high modernism. The painters and
sculptors created objects — often the dynamic ones: futurists, Miro, Dali, Giacometti,
Calder. In the postwar years the actionism, happenings, performance became a usual
artistic practice.

The theatre which was Kalinauskas’s basic creative speciality for many years in its
substance synthesizes different kinds of art — both temporal and spacious. It has movement,
sound, drama, speech, music, colour, space — the conditional one (the painted scenery)
and the real one — the depth of the stage, in the plastic and figures of living actors.

The man of letters, director, musician, Kalinauskas used to make nearly all of the
performance; only scenography remained beyond the limits of his work. But what can

be more natural than the desire to create the scenery space, its visual image? The artist’s
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world is always more capacious than the performance space, and a master who is seeking,
who is not able to stop, aspires to achieve realization of what the other people do in the
theatrical practice, with his own efforts.

This means, one should create his own artistic space. This way arises the striving for
creation of one’s own artistic universe, one’s own plastic, coloured, all-merged world.
There are many examples of this in the history of art: Gordon Craig, Sergey Eisenshtein,
Nikolay Akimov). But not many of such people, including the most famous ones, made
up their mind to become painters, create canvas pictures.

A stage designer creates painting close to architecture. The setting (the wings, cove,
backdrop, etc.) is laid out in several planes. But the easel painter places the whole immense
space of the world in the canvas plane. And no one — neither the lighters nor the actors,
or the natural space of the stage, or mise en scenes created by the artist himself will help
him. He is lonely before the canvas and is in charge for everything — he alone.

But as a matter of fact, Kalinauskas does not ever abandon the music.

The musical-painting exhibition “The sage’s study” shown in December 2004 was the
theatre in many ways — or at least a certain action, performance, syncretic phenomenon of
art where painting and music were inseparable. The solemn-looking waterfalls, descending
the mountains slowly (as if shot by rapid filming), the heavenly bodies flowing in the
clouds were resounding in a precise and accurate manner to the music created by him, that
was continuously sounding in the hall, and the audience/spectators perceived the image
and sound in their natural synthesis.

The world created by him was not separated from the spectator by footlights and
curtains, but it surrounded him like some audio-visual thick plasma, providing a special
opportunity of co-participation for a visitor of the exhibition — not only as concerns its
perception, but also its very existence.

But the painting, the very picture, finally requires everything of its creator: the work
till “one’s exhaustion and downfall” (Pasternak). The syncretism is possible up to some
limit. Especially when the picture gains a weighty metaphysical objective-reality sense,
when new reality opens — spiritual or cosmological space, the fundamental principles of
life, of myth, faith.

And true, the last works by Igor Kalinauskas evidence his having reached a new artistic
paradigm, the paradigm of pure painting, so to say, independent on music accompaniment
or other links with other arts.

Striving to create not subjects, but worlds, Kalinauskas compared the grandeur of the
minor and the grand from the very first of his compositions. This falls within the tradition
of high modernism — it is along this path that Vasily Kandinsky regained himself.

The world, the space — these words implicitly refer to something immense, vast, huge,
grandiose; however the world can comprise any reality, but still it is everything.

The great can be concentrated in the atom, in its particles, as human conscience is

neither grand nor minute, while it is the conscience that has all of the worlds inside. The



“grandeur of the minor”, the “value of any item” — this is the dominant feeling one has
watching the “ bunching of the planets” in Igor Kalinauskas’s infinity of space.

This is the concentration of past search and present-day findings of the artist, real
visions and the abstract, a sequence of associations, the queer harmonic tension between
the visual and the known. Chekhov has a remarkable answer to the question of the hero
who doubted the reality of a ghost: “It’s up to you to make your opinion about me... I
exist in your imagination, and your imagination is a part of nature, it means I exist in
the nature”.

Small-scale universes, wandering stars absorb both the art and the undercover idea of
the great and the infinitesimal, of the past and the forthcoming, of the possibility and the
inevitability to reconcile different times and notions in the process of creation.

Hermann Hesse wrote: “... There is no bottom or top, this exists just in one’s brain, in
the domain of illusions”. Kalinauskas puts “the domain of illusions” on a par with reality,
he even brings stability to the imaginary world gazing arrogantly upon the fuss of the
real world. The strained and severe peace, bright like a carnival and strict like a fugue, the
balance fraught with explosion — all this is immersed in time seemingly stark for ever, the
time principally inconsistent with the brevity of human life.

At this instance the Kalinauskas’s planetary and “cosmic” character casts aside the
physical nature once and for all in his new pictures, the colourful surface of the canvas
acquires the all-sufficient value; its vibration, the “hum” (as the artists of 1920-s used to
say) gets filled with a special, “incorporeal sense”, letting the artist create another, parallel
reality, assimilating the painting with the primordial senses (smells of female and male
nature).

The very “Last Supper” is an example of daring modern approach to the eternal
subject, living through the plot that is familiar to particulars in the space of other plastic
environment. In the “Last Supper” the artist balances on the unstable, though fruitful,
verge of material and non-figurative painting, entering the dialogue with the worldknown
iconography of the plot, trusting the spectator’s intuition.

The postmodernists, pragmatically and cheerfully assembling the fragments of art that
was born prior to them and existing next to them, do not look narrowly at the simple
and the valuable. Kalinauskas is interested purely in this. And entering the domain of
interpretations which is basically inherent to modernism, venturing to undertake the daring
experiment, he principally keeps himself at a distance from any game; he is not an “artifex
ludens”, a “playing artist”, he remains, in the first place, a respectful interlocutor.

He poses the questions of XXI century to Leonardo’s motives, his picturesque fantasies
resound with the high Renaissance, but they penetrate new spaces adjoining his cosmogonic
worlds. The pain and philosophy of “The Last Supper” are read anew in the bright and
expressive chain of laconic chromatic allusions.

I need to note that the catholic church was not conservative with respect to art.

Michaelangelo’s innovations risky for his time, the same as the Pope’s crozier pictured by



Giacometti nowadays, are expressive examples of this. Kalinauskas takes up the subject

that has been interpreted for hundreds of times in art.

I believe that the artist is facing new space environments, and, using Gumilev’s words,

“the world is not yet conceived by him in full” (and, consequently, by his spectators).

Mikhail GERMAN

Professor, Doctor of Fine Arts

Academician of Academy of Humanities

Member of International Association of Art Critics (AICA)
Chief research associate

of State Russian Museum



IGOR KALINAUSKAS:
INFINITA DELLO SPAZIO

Igor Kalinauskas ha cominciato a praticare pittura relativamente di recente, go-
dendo gia di reputazione nel mondo artistico e scientifico: regista noto e fine, scrittore,
filosofo e psicologo, scienziato, musicista professionale (12 album sui CD dei duetti
vocali).

Non c’¢ che dire, ci vuole coraggio per mettersi a dipingere all’eta matura. Piu vasta
la fama, piu riconosciuta la persona, piu difficile “cominciare da zero”, e le richieste
verso sé stesso diventano sempre piu severe con il passare degli anni e la crescita della
maestria. Inoltre era cosi facile spaventarsi dei rimproveri del dilettantismo: si sa che
nella pittura non basta un talento, illuminazioni, intuizione: ci vogliono delle cognizioni
sistematiche, tante e tante ore di studi.

Ha cominciato a dipingere dei quadri, avendo gia I’esperienza dei cambiamenti
rischiosi i quali pure portarono successo: era affascinato dall’universalismo dagli anni
verdi. Sia nella scienza (psicologia, filosofia) che nella letteratura ha raggiunto molto,
il fatto attestato dai gradi scientifici e numerose pubblicazioni.

L’universalismo, la sintesi dell’attivita artistica e quella scientifica - fenomeno
tanto diffuso nel Medioevo e nell’Epoca Rinascimentale (liuto di Leonardo, poesie di
Michelangelo), poi scomparse per lungo periodo e comincio a rinascere solo alla vigilia
del XX secolo. L’unione della musica e del colore nelle opere di Skriabin, Kandinskiy,
Schenberg, Ciurlenis marca, ognuno nella sua propria maniera, I'inizio del secolo
scorso, ed occupazioni dei saggi castaliani (“Gioco di margheritine” di Herman Hesse)
sembrano di legalizzare e rendere il volo superiore del suo tempo proprio il pensamento
artistico sincretico: “algebra autorizzata dall’armonia” (Pushkin).

Sembra alla prima vista che il XX e piuttosto il nuovo XXI secolo contribuissero alla
ristretta professionalita, e sempre piu spesso la specializzazione del maestro I’assorbiva
completamente. Eppure il sincretismo rinasceva, in un altro modo, nell’arte dell’alto
modernismo. I pittori e gli scultori creavano oggetti, spesso dinamici: futuristi, Miro,
Dali, Giacometti, Kalder. Nel dopoguerra I’azionismo, happening, performance
diventarono una pratica artistica comune.

Il teatro che da anni era principale specializzazione artistica di Kalinauskas, per la
sua propria natura sintetizza vari specie dell’arte: sia temporali che spaziali. In esso vi
sono movimento, suono, drammaturgia, parola, musica, colore, spazio - convenzionale
(nelle decorazioni dipinte) e reale - nel fondo della scena, nella plastica e nelle figure

degli attori vivi.



Letterato, regista, musicista, Kalinauskas faceva quasi tutto lo spettacolo, lasciando
fuori dal suo diretto lavoro solo la scenografia. Cosa puo essere piu naturale che il
desiderio di creare anche lo spazio della scena, la sua immagine visuale. Il mondo
dell’artista sicuramente € maggiore dello spazio di uno spettacolo, ed un maestro
creativo, non capace di fermarsi, tenta a realizzare di propria mano tutto cio che nella
pratica teatrale spetta ad altre persone.

E cio vuol dire che bisogna creare il proprio spazio artistico. Cosi nasce la tendenza
alla creazione del proprio universo artistico, proprio mondo plastico, coloristico, unito.
Nella storia dell’arte ci sono tanti esempi del genere (Gordon Crag, Serghey Eizenshtein,
Nikolay Akimov). Invece per decidere di diventare proprio il pittore, dipingere dei
quadri, non era facile per tutti, anche per quelli pit famosi.

Lo scenografo crea una pittura vicina all’architettura. I piani (quinte, fondale, centine)
sono disegnati in diversi livelli, mentre il pittore che lavora a cavalletto, deve collocare
tutto lo spazio immenso del mondo nel piano di una tela. E gia nessuno: né illuminatori,
né attori, né spazio naturale della scena, né quadri creati da lui proprio — aiuteranno al pittore.
E solo lui di fronte alla tela, & responsabile di tutto.

Kalinauskas infatti quasi non si separa con la musica.

La fiera musicale artistica “Studio del saggio” dimostrata nel dicembre 2004, restava
comunque nella gran parte se non il teatro, bensi un’azione, uno spettacolo, un fe-
nomeno artistico sincretico ove la pittura e la musica erano indivisibili. Le cascate solenni
discendenti lentamente (come se fossero riprese dallo “rapido”) dalle montagna, gli
astri veleggianti nell’alto cielo risuonavano nel modo preciso e significativo alla musica
creata dall’autore e suonante continuamente nella sala, quindi ’ascoltatore spettatore
percepiva I'immagine e il suono nella loro sintesi naturale.

Il mondo creato dall’autore non era separato dagli spettatori con una ribalta e con
il sipario, bensi li circondava come un plasma audiovisivo denso, creando di tal modo
una particolare possibilitd di compartecipazione del visitatore della fiera non solo alla
sua percezione ma anche nella sua propria essenza.

Invece la pittura, il quadro medesimo, al fin dei conti richiede tutto dal suo creatore:
il lavoro “fino alla completa perdita sul serio” (Pasternak). Il sincretismo € possibile solo
fino ad un certo limite. Soprattutto se il quadro € pieno del senso metafisico ponderabile
ed essenziale, quando si apre uno spazio nuovo, spirituale o quello cosmologico, 1
fondamenti della vita, del mito, della fede.

In effetti, le recenti opere di Igor Kalinauskas dichiarano 'uscita al nuovo para-
digma artistico, il paradigma, come si dice, della pura pittura, indipendente dall’accom-
pagnamento musicale o da altri legami con varie arti.

Cercandosi fin dalle prime sue opere di creare non oggetti ma mondi, Kalinauskas
ha confrontato direttamente la grandezza delle cose piccole e di quelle grandiose. Cio
rimane nella tradizione dell’alto modernismo, e proprio in questa via si trovo Vassiliy

Kandinskiy.



Il mondo, lo spazio - queste parole portano in sé di certo qualcosa di immenso,
grandioso; € vero che il mondo puo essere qualsiasi, e nello stesso tempo ¢ rutto.

Il grande puo essere concentrato in un atomo, nelle sue particelle, poiché la coscienza
umana non ¢é grande né piccola, e solo in essa esistono dei mondi. “La grandiosita del
piccolo”, “I'importanza di tutto”, ecco il sentimento dominante di fronte alle immagini
della “parata di pianete” nell’infinito spazio di Igor Kalinauskas.

E un incrocio di ricerche passate e trovate attuali del pittore, di visioni reali e di
astrazioni fuse, una serie di associazioni, una tensione mai vista ed armoniosa tra il vedere
e il conoscere. Chekhov ha dato una risposta sorprendente alla domanda del personaggio
che indubbia nell’esistenza del fantasma: “Pensa come vuoi... Esisto nella tua immagine,
e 'immagine tua fa parte della natura, vuol dire che esisto nella natura”.

Piccoli universi, stelle vaganti abbracciano arte, le idee nascoste del grande e del
infinitamente piccolo, del passato e dell’avvenire, della possibilita e dell’inevitabilita di
riconciliare nella propria attivita artistica vari tempi e concetti della bellezza.

Herman Hesse diceva: “... Non esiste né basso né alto, cio vive solo nel pensamento
umano, nella patria delle illusioni”. Kalinauskas equipara “la patria delle illusioni” alla
realta, rendendo anche il mondo immaginato piu stabile, osservante con arroganza
sull’affaccendare del mondo reale. Tranquillita intensa e severa, viva come carnevale
ed austero come fuga, equilibrio gravido di esplosione, tutto cid ¢ immerso nel tempo
quasi fermo per secoli ed assolutamente non comparabile alla vita breve umana.

E da dire che I'universalit e la “cosmicita” di Kalinauskas nei suoi nuovi quadri
rompe ogni relazione con la materialita, la superficie colorata della tela riceve un valore
autonomo, la sua vibrazione, “rintuono” (come piaceva dire ai pittori degli anni 1920)
assume un certo “senso immateriale”, permettendo al pittore di creare una realta diversa,
parallela, assimilando la pittura ai fondamenti iniziali dei sentimenti (odori dei principi
maschile e femminile).

Cost & anche “Ultimo cenacolo”, esempio dell’approccio audace moderno al tema
eterno, soggiorno del soggetto conosciuto in tutti i dettagli nello spazio dell’altro
spazio plastico. Nel “Ultimo cenacolo” il pittore rimane al limite instabile e fruttuoso
della pittura oggettiva e di quella non figurativa, entrando nel dialogo con I’iconografia
mondiale del soggetto, affidandosi all’intuito dello spettatore.

I postmodernisti che montano frammenti dell’arte precedente e stante accanto a
loro, nel modo pragmatico ed allegro, non guardano alle cose semplici e significanti.
Kalinauskas s’interessa solo di queste. Ed entrando nel campo di interpretazioni,
principalmente inerente al postmoderno, rivolgendosi ad uno sperimento audace, rimane
completamente distanziato da ogni gioco, non ¢ “artifex ludens”, “artista giocante”, &
prima di tutto un interlocutore riverente.

Lui fa ai motivi di Leonardo le domande del XXI secolo, le sue fantasie pittoresche
risuonano all’alto Rinascimento, pur penetrando nei nuovi spazi adiacenti ai suoi mondi
cosmogonici. Il dolore e la filosofia del “Ultimo cenacolo” si rilegge nella catena viva

ed espressiva delle allusione cromatiche laconiche.



Rammento, a proposito, che la Chiesa cattolica non era mai conservativa nei riguardi
dell’arte. Le novita di Michelangelo, rischiose per il suo tempo, come nei nostri tempi il
pastorale di Papa, opera di Giacometti, sono due esempi eloquenti. Kalinauskas affiora
il soggetto tante volte interpretato nell’arte.

Credo che il pittore sta al limite dei nuovi spazi, e citando le parole di Gumilev, per

lui (ed anche per i suoi spettatori) “il mondo non € aperto fino alla fine”.

Mikhail GHERMAN

professore, dottore in belle arti,

Accademico dell’Accademia delle Scienze umanitarie,

membro dell’Associazione Internazionale dei Critici d’arte (AICA),
principale collaboratore scientifico

del Museo Russo Statale
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ITPOCTPAHCTBO
TBOPYECTBA

Pa6ornl xygoxuuka HMrops KaamHayckaca moOpoOXaoT CBOEH BOJHYIOUWEH
HpOCTOTOfI 1 CHUJIOH BOOXHOBCHMA. PazHrbie TEXHHUYECKUE U KOHIICIITYAJIbHBIC
VIJIOBKM, IIPUCYIINE COBPEMEHHBIM XYAOXKXHUKAM, B TBOPYECTBE JAHHOTO ABTOPA KAK
Obl HE UMEIOT 3HAYECHUA. HEBAXKHO, MOPAAOK JIU MBICJIEHHBIX OOPA30B OJE€PKHUBAET
ro6eay Haj PeIbHbIM MUPOM HJIA HA00OPOT, ITIOTOMY, YTO IJIABHOE — COXPAHUTH
BEPHOCTb CBOEMY CEP/ILY U AyIIE — JBYM IIyT€BOAUTENAM HA ITyTU K NOCTHKECHHIO

)

“HEMOCTHKUMOM” MYZPOCTH, K TOPHEMY CBETY, KOTOPBIN B TO K€ CAMOE BPEMSI €CTh
HEINPOHUIaeMast TbMa. [I0JJOOHO BEJTMKOMY IIEPCUACKOMY TTO3TY — Cy(pUto [IKanajb ajib-

Juny Pymu, M. KalnHayCKac MOXKET C YBEPEHHOCTDBIO CKA3ATh:

Mne wyxcooL 3anao u BoCmok, MOPs i 20Pbl — A HUYELL.
2Kuey ene uemuoipex cmuxuti, e pab nu Heba HuL 3eml,
A 6 HbiHeuHeM, 5 8 NPOULIOM OHe — MeK), MeHAACH

Kax pyuetl.

Kak AyXOBHBIN yYUTEb U PEXUCEDP “MATMYECKOIO TEATPA KU3HU”, 4 TAKXKE U
JKHMBOIUCEL] (KAK B IIPAMOM, TAK U [IEPEHOCHOM CMBICJIE 3TOT'O CJI0BA), M. KasmHayckac
TBEPJIO OCO3HAET CBOE TPU3BAHNE U HE KOJEOIETCA B CBOCH PEMMMOCTH TOCTHYb
XOTSI Obl OTOJIECK TAMHBI OBITUS, TIEPE]] JTUIIOM KOTOPOU MOJIKHET YEJIOBEYECKAS
PEYb U UCUE3AIOT BCE CBETO3aPHBIE OOPA3bl TAHIYIONMIEH O0rMHU Mariu. B aTom
CMBICJIE OH U TAUHOIIHUCELL, U CKETITUYECKU HACTPOEHHBIN UT'POK, OCO3HAIOIINH KAK
OOKECTBEHHBIN XaPAKTEP, TAK U IIYCTOTY (4 BMECTE C HEM U TIIETHOCTb) MHUPA CETO.
Ho nurunusm apropy 4dyxa. Hanporus, M. KanuHayckac CTpeMUTCA IOKA3ATh, YTO
HEYJIOBUMAS KPACOTA IYIITH, OTPAKEHHAS BO BHEITHUX IIPEAMETAX U ITIEPEKUBACMAS
K4aK BHYTPEHHSSA PEANbHOCTD AyX4d, KAK MEYTA O HEMOCTUKHUMON ITIEPBOOCHOBE,
OTKPBIBAET HAM JJOCTYII K UCTUHE 3/1€Ch U ceifuac. Hazio TOJIBKO HAYYUTHCSA CMOTPETD
Ha MHP UHBIMH [VIA34AMH, KaK ObI YyBCTBYSI IPUKOCHOBEHNE HEOECHOI'O IUIAMEHU, 60,
COIVIACHO atb-I"a3any, “6eccriine NO3HATh 4O KOHIIA €CTh IO3HAHUE, C1aBa TOMY, KTO
CO374J IS JIIOAEH ITyTh K Ero MO3HAHMIO TOJIBKO Yepe3 OECCUIINE ITO3HATh Ero”.

XYIOXHUK BKIAIBIBAET B CBOU KAPTHUHBI OCOOBIN (PUIOCOPCKUN CMBICI, OTPA-
JKAIOIINIT OCHOBHBIE IIPUHITUIILL €I'0 JYXOBHO — 3CTETUYECKOM CTpATEruu. B aTom
OTHOIIIEHUH TBOPYECTBO ABTOPA KAK Obl HANIPABJISIETCS B PYCIIO “330TEPUYECKON

HEeJATOTUKN” U CTAHOBHUTCS CHUMBOJIOM /IS MEAUTAIIUH, BHECITHUM TOJYKOM JIJIST
)
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IIOCTIKEHUS COIEPKAHMSA, KOTOPOE CKPBIBAETCS I1OJ, MACKOIM HE3AMBICIOBATOM
BHEIIHOCTH. [TO3TOMY aBTOp 4aCTO HE OOPAIIAECT BHUMAHHUSA HA KIACCUYECKUE
CTAHAAPTHI JKUBOIUCH U ITAPAJOKCAIbHO COYETAET PA3HBIE CTUIUCTUYECKUE
4YePThL, KaK OBl UI'Pas C TPAJAULMEN U BMECTE C TEM CBOCOOPA3HO IPOJOJIKAA €€.
['J1aBHOE B 3TOM UI'PE BOBCE HE TO, K KAKOMY XyJIOKECTBEHHOMY CTHJIIO — DEATIU3MY,
CHUMBOJIU3MY WIN (DOBUHHU3MY ATHOCUTCSI KAPTHHA, 4 TO, YTO PAOOTHI 3TU UCTOYAIOT
AYXOBHYIO 9HEPIUIO, CIIOCOOHYIO HE TOJIBKO 3aTPOHYTh BHUMATEILHOI'O 3PUTEIIA, HO
U [IPEOOPAZUTD €TI0, HACTPOUTDb HA CO3EPLIAHHE.

BO MHOI'X IPOU3BECHUAX XYAOXKHHUKA YYBCTBYETCS HEUTO POMAHTHYECKOE U
MOHYMEHTAJIbHOE. HEKHOCTb MEUTATEILHOI'O ITIO9TA X CTOMKOCTb BOMHA COCJUHAIOTCS
B OJHO Lieso€. [I03TOMy, HECMOTPS HA JIMPUYECKUI 1TA(POC, MOTUBBI, BLIOUPAEMBIE
ABTOPOM, CyI'yO0 JJAKOHUYHBI U CUMBOJIMYHBL B 9TOM KpoeTcsa ux cuia, no60 BCerga
BBIJICJIACTCS JOMUHHUPYIONAS /1€l KAPTUHBL, KOTOPAask CTAHOBUTCS KUBOIIUCHOM
MeTadOPO WIN 3HAKOM, PACKPBIBAIOIIM 3aMbICEN aBTOPA. M. KanmHaycKac 6epesxHO
OTHOCUTCA K LIBETY U IIOCTOSIHHO TATOTEET K MOHOXPOMUH, CTAPASACh MUHHUMAJIbHBIMU
CPEACTBAMHU JOCTUYb MAKCHUMAJIbHBINA 3PPEKT. MUp KaK OB pacnagaeTcs Ha
IIEPBOHAYAJIbHBIE 3JIEMEHTHI — 3€MJIIO, BOJY, BO3/1yX, OrOHb. OCOO0 NOJYEPKUBACTCS
MapayuiCjib MEXAy BHCHIHUM ITUVIAMCHCM U BHYTPCHHHWM OI'HCM, YKA3bIBAIOIWM HA
OOXECTBEHHYIO IIPHUPO/Y AYIIN U €€ UMMAHEHTHYIO CBA3b C IPOMEXKYTOYHOM C(heport
BOOOPAXKEHUSA — MUPOM OECIJIOTHBIX AHI'EJIOB U IEMOHOB.

Cospgaercs BuevatiaeHue, 9To M. KaimHayckac HIeT TAKOE OTHOUIEHUE MEXTY
CYO'BEKTOM U OO'BEKTOM, IIPU KOTOPOM CYO'BEKT HE TOJBKO UCYE3AET B OKCAHE
PeasbHoCTH, HO U CcamMa PeaJbHOCTb CTAHOBUTCA KOHKPETHBIM YEJIOBEYECKHUM
CyOBEKTOM — 3PUTEJIEM, IIPUCYTCBUE KOTOPOT'O TBOPUT BHEIIHUI OOBEKT, IIPEBPALLIAA

L3

€T0 B yYACTHUKA 3CTETUYECKOM “Ucnosen”. [TI03TOMY XyAOKHHUK KAK ObI ITPEIJIATACT
HaM [EPECTYIIHTH MOPOT OOBIZIEHHOI'O CO3HAHMUS U TIOYYBCTBOBATH OI'HEHHBIN TPEIIET
AYIIH, TOXOXKEM HA YY[AECHBIN LIBETOK, KOTOPBIA PACKPBIBAETCA HE MO IPpadUKy
YCTAHOBJIEHHOMY CYETHBIM Pa3yMOM. A TOJIBKO II0 MUJIOCTU BCEOOLIETO BrITHs,
HAXOJISIIIETO CBOE BOILUIOIECHUE B OOPA3€ BEPHI, JIIOOBU U HAJCHK/TBIL.

CornacHo T1.A. ®yjopeHCKOMY, “4EM OHTOJOTUYHEE AYXOBHOE MOCTHUKEHUE,
TEM 6ECCIIOPHEE IPUHUMAETCSA OHO KaK YTO-TO JABHO 3HAKOMOE, JABHO JKIaHHOE
4EeJIOBEYECKUM CO3HAHMEM. JIa ¥ B CAMOM JiejIe, OHO €CTb PaJOCTHAA BECTb U3
POAVIMBIX INTyOHH OBITHA, 340bITAS, HO BTAMHE JIEJIEEMAA IIAMATD O [YXOBHOU POJUHE”.
Kaprunbl M. KanHayCKaca Kak pa3 UMEIOT PEAKOE KAYECTBO CIIYKUTb HE ITIOMEXOH,

4 HACTABJICHUCM HA ITyTU K OYUIICHUIO JYIIN U €C OOHOBJIEHUIO.

Anruc YIKIJABTHHUC
LoKkmop punocopckux Hayk, Hayumnoiit COmpyorHuKx
Jlumoesckozo uncmumyma Kysmypuot, punocogpuis i uckyccmeda
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THE SPACE OF CREATION

Igor Kalinauskas is an artist whose pictures are marked by the remarkable simplicity and
inspiration. The artist pays no attention to various technical and conceptual innovations
used by the contemporary painters, because the aim of his creative work is spiritual. The
main thing is not to choose between the real world and the world of simulacra, but to
preserve faithfulness to our heart and our soul, two guides on the path towards the ineffable
wisdom and divine light which is at the same time tantamount to the impenetrable
darkness. I. Kalinauskas could agree with the great Persian Sufi Poet Jalal al-Din Rumi

who says as follows:

[ don’t belong to the East or to the West; Neither to land nor to sea.
I am not stamped from Nature’s types, Nor from Heaven’s archetypes.

As a spiritual master and director of the magic theatre of life, I. Kalinauskas certainly
is aware of his mission and tries to comprehend the mystery of being at least in images,
because the human speech is powerless and simply disappears in front of this supreme
mystery. The artist understands the divine character of cosmic games as well as futility of
our existence. But any sort of nihilism is foreign to him. On the contrary,

I. Kalinauskas is able to show that beauty of the soul can be experienced both as the
outer reality of things and as the inner reality of spirit, or rather as a dream about the first
principle which is revealed here and now in the form of the psychic mirage. The only thing
we need is to contemplate the world with eyes transformed by the celestial flame. According
to al-Ghazali, the incapacity to know the Almighty is the real knowledge of Him.

The artist is searching for a deeper philosophical meaning. Therefore the pictures reflect
the main principles of his aesthetic and spiritual attitudes. From this point of view, the
creative work of I. Kalinauskas has an esoteric character and his pictures can be regarded
as the special means for meditation, or incitements to search for the secret doctrine
concealed behind the primitive surface. For this reason the artist quite frequently pays no
attention to the classical standards of painting and reconciles different stylistic elements
as if playing with tradition and trying to carry it on. I. Kalinauskas is able to harmonize
certain romantic feelings and monumentality. His motifs are both laconic and powerful.
Sometimes the artist uses just fewer colours and his pictures are close to monochromic.
While using the minimum of means he achieves the maximum of effect.

The works painted by I. Kalinauskas have certain symbolic meaning and sometimes
can be regarded as the allegories of purely spiritual insights. The inner fire is among

the favourite themes of the artist. He wishes to reveal an angelic nature of our soul and
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follows the path of creative imagination which leads to the heart of Reality itself. The
imagination of fire consists in the simple associacion of two words: fire and bird. According
to Gaston Bachelard, when these flashes of fire, or flight, surprise us in our contemplation,
they appear to our eyes as heightened, universal moments not so much ours as given to
us, moments which mark the memory and return in dreams, retaining their imaginary
dynamism. Similarly we can speak about air and clouds: an image of the sky which is
turned into a kind of icon by the artist. However, to look for the cause behind an image
is to lose touch with what is most essential about it, and to forego the opportunity to
experience the immediacy of its psychic powers. But the images created by the artist are
able to transform our daily consciousness, to turn it into a reverie. Therefore the pictures
by I. Kalinauskas may be compared not only to the beautiful poetic metaphors expressed
by the language of colours and forms, but also to the symbols of our psychic attitudes

aimed at the unspeakable truth.

Algis UZDAVINYS, Phil. Dr.
Research Fellow at the Lithuanian
Institute of Culture, Philosophy and Art
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SPAZIO DELLA
CREATIVITA

Le opere dell’artista Igor Kalinauskas colpiscono con LA loro commovente
semplicita e con la forza dell’ispirazione. Sembra che diversi trucchi tecnici
e concettuali, caratteristici per gli artisti contemporanei, non abbiano nessun
significato per I’opera dell’autore. Non importa che I’ordine delle immagini mentali
consegua la vittoria sul mondo reale o viceversa, perché la cosa pitt importante ¢
mantenere la fedelta al proprio cuore e alla propria anima, alle due guide sulla strada
che porta alla comprensione della saggezza “incomprensibile”, alla luce che nello
stesso momento € anche il buio impenetrabile. Al pari a Gialal al-Din Rumi, grande

poeta - sufi persiano, Kalinauskas potrebbe dire con sicurezza:

Io non sono dell’Est né dell’Ovest,

né della terra né del mare.

o non provengo dalla miniera della natura
né dalle stelle orbitanti.

Io non sono della terra o dell’acqua,

del vento o del fuoco.

In quanto maestro spirituale e regista del , Teatro magico della vita, nonché
artista (sia nel senso proprio che in quello figurato), Kalinauskas si rende pienamente
conto della sua vocazione e non dubita della sua decisione di conoscere almeno una
riflessione del mistero della vita davanti al quale tace ‘uomo e spariscono tutte le
immagini luminose della dea Maya che balla. In questo senso egli € un crittografo,
¢ un giocatore scettico, che intende sia il carattere divino che il vuoto (e assieme ad
esso anche la vanitd) di questo mondo.Tuttavia il nichilismo € estraneo all” autore.
Anzi, Kalinauskas si impegna di mostrare che la bellezza impercettibile dell’anima,
riflessa negli oggetti esterni e vissuta come la realta interna dello spirito, come il
sogno dei fondamenti incomprensibili, ci porta alla verita, in questo posto, in
questo momento. Bisogna solo imparare a vedere il mondo in modo diverso, come
se uno sentisse il tocco della fiamma celeste, dato che secondo al-Gazali I’impotenza
di conoscere fino al fondo é la conoscenza. Evviva Quello che ha creato per la gente la
strada per conoscerLo solo attraverso ['impotenza di conoscerLo.

L’artista carica le sue opere con un significato filosofico particolare, che riflette

1 principi della sua strategia spirituale - estetica. In questo senso ’attivita creativa
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dell’autore si indirizza nel corso della pedagogia esoterica e diventa il simbolo per la
meditazione, una spinta da fuori per la conoscenza del contenuto nascosto dietro
la maschera dell’apparenza semplice. Per tale motivo artista spesso non da atten-
zione agli standards dell’arte e combina paradossalmente diversi tratti stilistici,
come se giocasse con la tradizione e nello stesso tempo la continuasse. La cosa piu
importante in questo gioco non ¢ l’attribuzione del quadro a qualche stile - realismo,
simbolismo o fauvismo - ma il fatto che le opere emettono I’energia spirituale capace
non solo di toccare un spettatore attento, ma anche di cambiarlo, di disporlo alla
contemplazione.

In molte opere dell’artista & presente qualcosa di romantico e di monumentale.
Vi confluiscono la dolcezza del poeta sognatore e la tenacia del soldato. Percio,
nonostante ’enfasi lirica, 1 motivi, selezionati dall’autore, sono particolarmente
laconici e simbolici.In questo si nasconde la loro forza, purché si distingue sempre
I’idea prevalente del quadro, che si trasforma in una metafora pittorica o in un segno,
che rivelano I'intenzione dell’autore.Kalinauskas tratta i colori con molta attenzione
e si rivolge costantemente alla monocromia, cercando di ottenere I’effetto massimo
con i mezzi minimi. Sembra che il mondo si disintegri in elementi iniziali - la terra,
’acqua, laria, il fuoco. In modo particolare viene sottolineato il parallelo tra la
fiamma esterna e il fuoco interno, che indica la natura divina dell’anima e il suo legame
immanente con la sfera intermedia dell’immaginazione, il mondo degli angeli e dei
demoni incorporali.

Si crea un’impressione che Kalinauskas cerchi una tale relazione tra il soggetto e
’oggetto, che non solo permetta al soggetto di scomparire nell’oceano della Realta,
ma che permetta anche alla Realta di diventare un soggetto concreto umano: uno
spettatore, la presenza di cui crea ’oggetto esteriore, trasformandolo in un parteci-
pante della “confessione” esoterica.

Per tale motivo sembra che Partista ci proponga di superare il limite della coscien-
za ordinaria e di sentire il tremito ardente dell’anima, simile a un fiore meraviglioso,
che si apre non secondo il grafico stabilito dalla ragione affaccendata, ma soltanto
per la benevolenza dell’esistenza universale che trova il suo incorporamento nella
fede, nell’amore e nella speranza.

Secondo Florensky, piz é ontologica la conoscenza spirituale, pin indubbiamente
viene accettata, come se fosse una cosa famigliare e aspettata da molto tempo. Infatti,
tale conoscenza e una notizia gioiosa dalle profondita natali dell esistenza, una memoria
della patria spirituale: dimenticata ma cullata segretamente.

Le opere di Kalinauskas hanno la rara qualita di essere non un ostacolo ma una
guida sulla strada di purificazione e della rinnovazione dell’anima.

Algis UZDAVINIS

Dottore in scienze filosofiche, collaboratore scientifico

dell’Istituto Lituano della Cultura, della Filosofia e dell’Arte



bejoe cosHIle myCcThIHM
80x80. XoJCT, MaCI0, YacTHAs KoyuteKuysa, CaukT I[Tetepoypr. 2001

The white sun of the desert
80x80. Canvas, oil. Private collection, Saint Petersburg. 2001

Il sole bianco del deserto
80x80. Tela, olio. Collezione privata, St. Pietroburgo. 2001




3amnax My>KYMHbI
80x80. XomcT, Mmacio. YacTHas KoJuieKius, BunbHioc, 2004

The scent of 2a man
80x80. Canvas, oil. Private collection, Vilnius. 2004

L’odore dell’'uomo
80x80. Tela, olio. Collezione privata, Vilnius. 2004




3arax >KeHIIUHBI
80x80. XoacT, Macio. YacTHas KojuieKus, Buibaioc, 2004

The scent of a woman
80x80. Canvas, oil. Private collection, Vilnius. 2004

L’odore della donna
80x80. Tela, olio. Collezione privata, Vilnius. 2004




3auarue
60x60. Xosncr, Temrepa. 2004

Conception
60x60. Canvas, tempera. 2004

La concezione
60x60. Tela, tempera. 2004
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3ayatue
60x60. Xosct, Temriepa. 2004

Conception
60x60. Canvas, tempera. 2004

La concezione
60x60. Tela, tempera. 2004




3auarue
60x60. Xosncr, Temrepa. 2004

Conception
60x60. Canvas, tempera. 2004

La concezione
60x60. Tela, tempera. 2004




Bryxkparorye 38e3/bl
100x100. Xoict, macio. 2005

Wandering stars
100x100. Canvas, oil. 2005

Le stelle erranti
80x80. Tela, olio. 2005
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Bnyxmparomue 3Be3/1bl
100x100. XoscT, macio. 2005

Wandering stars
100x100. Canvas, oil. 2005

Le stelle erranti
80x80. Tela, olio. 2005




brirykparonyie 38e3/1b1
100x100. XoJict, Mmacio. 2005

Wandering stars
100x100. Canvas, oil. 2005

Le stelle erranti
80x80. Tela, olio. 2005




Bayxparomiye 38€3/1b1
100x100. XoscT, macio. 2005

Wandering stars
100x100. Canvas, oil. 2005

Le stelle erranti
80x80. Tela, olio. 2005
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Biyxxparoniye 38e3/bl
100x100. XoacT, macio. 2005

Wandering stars
100x100. Canvas, oil. 2005

Le stelle erranti
80x80. Tela, olio. 2005
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bBayxparoiye 38e3/1b1
100x100. XoJcT, macio. 2005

Wandering stars
100x100. Canvas, oil. 2005

Le stelle erranti
80x80. Tela, olio. 2005
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Mucrepusa OauHo4decTsa: ITyTHUK
80x80. XoJcT, Macio. YacTHag KOJUIEKIUA, Mocksa. 2004

Mystery of Solitude: A traveller

80x80. Canvas, oil. Private collection, Moscow. 2004

Il mistero della Solitudine: Il viandante
80x80. Tela, olio. Collezione privata, Mosca. 2004
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Mucrepusa OpuHoYeCTBA: OTpAKEHUE
80x80. XoncT, Macio. YacTHasa KoJuieKiusg, Mocksa. 2004

Mystery of Solitude: Reflection
80x80. Canvas, oil. Private collection, Moscow. 2004

Il mistero della Solitudine: La riflessione
80x80. Tela, olio. Collezione privata, Mosca. 2004




Mucrepusa OpuHoYecTBa: KocMoc
80x80. XoJicT, Macao. YacTHas KOJUIEKIIUA, Mocksa, 2004

Mystery of Solitude: Cosmos
80x80. Canvas, oil. Private collection, Moscow. 2004

Il mistero della Solitudine: L'universo
80x80. Tela, olio. Collezione privata, Mosca. 2004




Mucrepusa OpuHOYeCTBA: Mar
80x80. Xosct, Mmacsio. YacTHas KoJuteKiysi, Mocksa, 2004

Mystery of Solitude: A magician
80x80. Canvas, oil. Private collection, Moscow. 2004

Il mistero della Solitudine: Il mago
80x80. Tela, olio. Collezione privata, Mosca. 2004
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Mucrepus OguHoYeCTBa: OUHOYECTBO
80x80. XoncT, Macio. YacTHas KojuteKius, Mocksa, 2004

Mystery of Solitude: Solitude
80x80. Canvas, oil. Private collection, Moscow. 2004

Il mistero della Solitudine: Solitudine
80x80. Tela, olio. Collezione privata, Mosca. 2004

41



42

Mucrepusa Bpemenu:

ber Bpemenu 1
200x100. Xoict, macio. 2005

Mystery of Time:

Flight of time 1
200x100. Canvas, oil. 2005

Il mistero del tempo:

I1 volo del tempo 1
200x100. Tela, olio. 2005



Mucrepus BpemeHu:

ber Bpemenu 2
200x100. XomcT, macio. 2005

Mystery of Time:
Flight of time 2
200x100. Canvas, oil. 2005

Il mistero del tempo:

Il volo del tempo 2
200x100. Tela, olio. 2005
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Mucrepuss BpemeHun:

ber Bpemenu 3
200x100. Xoct, macio. 2005

Mystery of Time:

Flight of time 3
200x100. Canvas, oil. 2005

Il mistero del tempo:

Il volo del tempo 3
200x100. Tela, olio. 2005



Mucrepus BpemeHun:

ber Bpemenu 4
200x100. XoJict, macio. 2005

Mystery of Time:
Flight of time 4
200x100. Canvas, oil. 2005
Il mistero del tempo:

Il volo del tempo 4
200x100. Tela, olio. 2005

ot Sl e
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Mucrepus Bpemenu: Kopuaop BpeMeHu
150x150. Xosact, macio. 2005

Mystery of Time: The passage of time
150x150. Canvas, oil. 2005

Il mistero del tempo: 1l corridoio del tempo
150x150. Tela, olio. 2005
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Mucrepuss Bpemenu: ITpocTpancTBO
80x80. XoncT, macyio. 2005

Mystery of Time: Space
80x80. Canvas, oil. 2005

Il mistero del tempo: Lo spazio
80x80. Tela, olio. 2005
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Mucrepusa Bpemenu: ITpocTpaHcTBO
80x80. Xoact, macio. 2005

Mystery of Time: Space
80x80. Canvas, oil. 2005

Il mistero del tempo: Lo spazio
80x80. Tela, olio. 2005
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Mucrepusa Bpemenu: ITpocTpancTBo
80x80. XoncT, macio. 2005

Mystery of Time: Space
80x80. Canvas, oil. 2005

Il mistero del tempo: Lo spazio
80x80. Tela, olio. 2005
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Mucrepusa 3uUKpa
100x100. XoJcT, macio. 2005

Mystery of Zikr
100x100. Canvas, oil. 2005

Il mistero di Zikr
100x100. Tela, olio. 2005




Mucrepusa 3UKpa
100x100. XoacT, macno. 2005

Mystery of Zikr
100x100. Canvas, oil. 2005

Il mistero di Zikr
100x100. Tela, olio. 2005




Bpara
150x50,170x100. XoscT, macio. 2005

The gateway
150x50,170x100. Canvas, oil. 2005

Porta
150x50,170x100. Tela, olio. 2005



Brieuatnenus ot “TariHoi Beuepu* JleoHapao la Bunuu:
Ayx, IL1otrs, KpOBb
100x100, 150x50,150x150. XocT, maciao. 2005

Impressions of “The Last Supper“ by Leonardo da Vinci:
Spirit, Flesh, Blood
100x100, 150x50,150x150. Canvas, oil. 2005

Le impressioni dall*“Ultima cena“ di Leonardo Da Vinci:
Lo spirito, La carne, Il sangue
100x100, 150x50,150x150. Tela, olio. 2005
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